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Sprechen ohne Scham: Nora Amin
Uber das Schreiben, den Korper der Frau
und seine politische Bedeutung

Frauen mussten schon immer herhalten als Projektionsflachen.
In der arabischen Welt genauso wie im Westen. Und auch in der
arabischen Welt gibt es einen vielstimmigen Feminismus. Eine
seiner Akteurinnen ist die Agypterin Nora Amin. Bereits 1993 war
sie Grindungsmitglied der Modern Dance Company des »Cairo
Opera House«, danach arbeitete sie als Schauspielerin und Regis-
seurin ihrer eigenen Gruppe »Lamusica«. 2011 griindete sie das
»Egyptian Project of Theatre of the Oppressed«, um Prozesse
der Dekolonisierung von Unterdrickung und der Emanzipation
im offentlichen Ram zu reflektieren. 2018 erschien ihr Essay
»Weiblichkeit im Aufbruch« (Matthes&Seitz, aus dem Engl. v. Max
Henninger). Die Literaturkritikerin Insa Wilke hat mit der Autorin
im Deutschlandfunk dartiber gesprochen.

Insa Wilke: Im Theater mochten Sie personlichen Erfahrungen
einen dffentlichen Raum geben. Sozialkritik findet in lhrer kiinst-
lerischen Arbeit immer ausgehend vom Alltagsleben statt. Was
war das Ausgangserlebnis fur lhren Essay?

Nora Amin: Ich habe diesen Text immer schreiben wollen, habe
mich aber nicht getraut, weil ich eine Form finden wollte, die sich
zwischen Essay, literarischem Text und einer Art Reportage
bewegt. Was mich befahigt hat, damit zu beginnen, war das Tref-
fen mit »60pages«, dem grofartigen Berliner Kollektiv von Den-
ker*innen, Journalist*innen und Schriftsteller*innen. 2015 waren
sie flr einen Workshop in Kairo und haben mich ermutigt.

IW: Im Englischen heif3t Ihr Essay ja »Migrating the Feminine«.
Das klingt etwas anders als der deutsche Titel »Weiblichkeit im
Aufbruch«. Worum ging es lhnen bei diesem Text?

Eine junge Agypterin steht im Dezember 2011 neben dem
Cartoon mit der Uberschrift »Skandal«

NA: Im Englischen und Ubrigens auch im Arabischen bedeutet
»migrating« eliminieren, also »Weiblichkeit eliminieren« oder
das Weibliche aus dem heraus zwingen, wohin es eigentlich ge-
hort. Zwingen, emigrieren, weggehen: Ich wollte ergriinden, auf
welche Weisen Femininitdt in unterschiedlichen Zeitrdumen ge-
zwungen wird, den 6ffentlichen Raum zu verlassen. Daftir spiel-
te das Thema der sexuellen Belastigung eine Rolle, was mich
wiederum zu den Gruppenvergewaltigungen auf dem Tahrir-Platz
fiihrte - eine extreme, gewaltsame und aggressive Form der Eli-
minierung. Ich habe meinen Essay auf3erdem in einem besonde-
ren Moment geschrieben, da auch ich gerade dabei war, noma-
disch zu werden, Agypten zu verlassen und in andere L&nder zu
reisen. Ich fiuhlte, dass die Verdrangung der Weiblichkeit auch
eine Verdrangung aus der Heimat ist und dass Weiblichkeit und
Heimat in meinem Herzen beinahe eins sind.

IW: Ihr Text gleicht einer Performance, einem Tanz, als wollten
Sie schreibend das Kérpergefiihl einer Frau im 6ffentlichen Raum
ausdriicken, in dem Sie mit diesem Text ja auch stehen. Konnen
Sie dieses Korpergefiihl beschreiben, vielleicht auch den Unter-
schied zwischen Berlin und Kairo?

NA: Ich wollte tatséchlich einen emotionalen und auch sinnlichen
Eindruck hinterlassen. Ich wollte keinen distanzierten, oberflach-
lichen, trockenen und wissenschaftlichen Text schreiben, son-
dern einen, der zu den Leser*innen spricht. Bei Lesungen in Berlin
habe ich gemerkt, dass er wie von selbst zur Performance wird.
Er braucht keine Dramaturgie, sondern ist sofort bereit, als per-
formative Sprache Kontakt aufzunehmen. Meine Erfahrungen in
Berlin und in Agypten sind bei der Biihnenarbeit fast identisch.
Wenn es um die kdrperliche Erfahrung im 6ffentlichen Raum
geht, hat Berlin sicherlich mehr Privatsphare und eine klare Ord-
nung der Bewegungen. Kairo ist in dieser Hinsicht chaotischer.

IW: Ein Erlebnis in lhrer Kindheit hat Sie zum ersten Mal sptiren
lassen, was es bedeutet, als Frau gesehen zu werden. Es war
der zudringliche Blick eines Mannes auf der StrafZe.

NA: Die meisten Frauen haben als Kinder zum ersten Mal sexuelle
Belastigung oder Aggression erfahren. Also haben wir es eigent-
lich mit Gewalt gegen und sexueller Belastigung von Kindern zu
tun. Das sollten wir uns klarmachen, wenn wir tber sexuelle Ge-
walt im Allgemeinen sprechen. Die Tatsache, dass diese Ereignisse
in der Kindheit eines Madchens beginnen, weist auf eine psycholo-
gische Dimension hin, die mit der Entwicklung von Identitdt und
Selbstachtung zusammenhangt. Es geht nicht nur um eine kérper-
liche Verletzung. Die Identitat wird verletzt, ihr Zugehdrigkeits-
sinn. In Agypten leben wir seit mindestens 35 Jahren mit sexueller
Beldstigung. Ich denke, die Welt ist seit einigen Jahren dabei, sich
gegen Gewalt und die Verletzung der Menschenrechte zu vereinen.
Es ist jetzt moglich, ohne Scham zu sprechen und die Frauen, die
sexuelle Beldstigungen oder gar Gewalt erlitten haben, kénnen
sich selbst - ganz wesentlich durch die »me too«-Bewegung - nun
als Heldinnen und Uberlebende erkennen und nicht nur als Opfer.

IW: In lhrem Essay beschreiben Sie Kairo als einen offenen und
Berlin als einen engen Raum. Was meinen Sie damit?

NA: Ich habe beobachtet, dass die Menschen im &ffentlichen
Raum Kairos viel offener miteinander in Kontakt treten. Viel-
leicht weil die Distanz-Zonen schwacher sind. Wegen des tber-
fillten Raumes, auf dem wir in Kairo leben, findet eine Art Infilt-
ration der Energie statt und die Kommunikation kann einem sehr
nah kommen. Vielleicht ist deswegen ein gewisses Mal3 an Ge-
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walt nicht zu verhindern. In Berlin gibt es Freiheit im politischen
Sinn, Bewegungsfreiheit, also Offenheit als Freiheit und Autono-
mie des Individuums. Doch ich finde es hier sehr viel schwieriger,
eine gewisse Verbundenheit in der Masse, eine Zusammengeho-
rigkeit in der Nachbarschaft zu finden.

IW: Sie schreiben auch von Blicken. An welchem Punkt schlagt
fur Sie ein faszinierter Blick in einen aggressiven um?

NA: Es ist sehr deutlich zu sehen, ob ein Lacheln bewundernd,
voll sanfter Energie und liebenswiirdig ist, oder ob es sich um ei-
nen aggressiven Blick handelt, der von Hass, Arger oder Verach-
tung zeugt. Dass sich eines zum anderen wandelt, passiert eher
selten. Man sieht entweder die Liebenswiirdigkeit oder die Ag-
gression. Man braucht vielleicht gar keine Worte, um dies zu ver-
stehen. Esist in den Augen, es steckt in der auf jemanden gerich-
teten Energie.

IW: Im Zentrum lhres Essays steht ein Bild. Das Foto einer ent-
blél3ten Frau, an deren Gliedmafen Soldaten zerren. Es stammt
vom Tahrir-Platz, auf dem 2011 die Demonstrationen gegen den
Diktator Mubarak stattfanden. Was symbolisiert dieses Bild fiir
Sie?

NA: Es ist ein ikonisches Bild, das fur eine lange Zeit tberall im
Internet zu sehen war. Flr mich reprasentiert es die Tradition
der Gewalt gegen Frauen und damit auch der Gewalt gegen das
Land. Manche Leute sehen auf dem Bild nur die Frau. Ich sehe die
Frau und die Soldaten. Auch sie werden instrumentalisiert, de-
gradiert und entmenschlicht. Fur mich erklart dieses Foto, wes-
halb diese Menschen die Frau auf so gewalttdtige Weise behan-
deln, als sei sie kein Mensch. Ich sehe Angst und Verwirrung,
einen Ordnungs- und Autoritdtssinn, der diese Soldaten von ih-
rer Verbindung zu einem anderen Menschen trennt. Sowohl die
Frau als auch die sie schlagenden Manner sind in einem Moment
der Entmenschlichung begriffen. Ein sehr trauriger Moment.
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Siinderin

Ich bin die Stinderin

ich bin die Versuchung und die Erzéhlung

und die Kunst des Schmerzes bin ich

ich bin die Schwache und Entkréftete

ich bin das Siegel der Ehre

und des Luxus

des Tanzes und des Geplappers

der Morgenréte

der Lust

und der Reue

Ich bin die Schande und die Ehre

Ich bin Eva, sagen sie

Ich bin Eva

Ich bin die vor allen Ausgezeichnete

Gehdr und Gehorsam in einem

Ich bin das »-in« des gebogenen Femininums

Ich bin der gebrochene Plural der mich nicht einschlief3t
meine Zerstreuung nicht vereint und mich nicht verteidigt
Ich bin die Verfiihrerin das Spiel die Schande die Ehre
Ich bin die von der Vergangenheit Befleckte

bin die Stinderin und bin die Hoffnung

Wer werde ich sein

Wer bin ich jetzt

Wer

Ich bin das tagliche Brot an meinem Geburtstagsfest
Bin das L&cheln in meiner Art zu gehen

Ich bin die Angst in meinem Werden

Die Schande in meiner Ekstase

Ich bin ein Mensch, ein Mensch

Haufen von Klumpen fesseln diesen Kérper

Herden von Minen

Trdume

Stinden

Beschneidungen

Fesseln die meine Beine einzwangen

Ich bin die Freiheit

Ich bin die Leidenschaft

die Offenbarungen

ein Wirrwarr an Visionen

Versatzstiicke

Ich bin die Angst

die Gefahr

der Spross

der Behalter fiir die Nachkommenschaft

der Regen

die Grazie

die Fruchtbarkeit

Erde und Natur

Ich bin Eva

Ich bin der Mangel

die gekriimmte Rippe bei der Geburt

Die erstgeborene Stinderin

und die allerletzte

Ich bin die Erinnerung der Mangel das Vergessen

die stets Ausgeldschte in den Historien des Landes
ohne Identitdt ohne Heimat

das Beiblatt deines Personalausweises

deines Reisepasses

Anhéngsel deiner Wohnung und deiner Grabstétte
Ich bin der Untertan, der Einwohner, der Schweigende, der
Intrigierende und Ausschweifende

mit einem festhockenden Schweigen in einem stockfinsteren
lichterloh brennenden Herzen

Ich bin die unterdriickte Rebellion

Ich bin die lebendig begrabene Tochter

In Ketten gelegt von Vertrauten und Familie
Wachterin tiber Unterjochung und Oppression

bin Gefangener und Wachter zugleich

Ich bin das Drehen der Welt

Ich bin die zwischen den zwei Ufern des Konflikts Versinkende
Zwischen den Kusten der Stinde und des Unglaubens und der
Vergewaltigung

Meine Stimme ist ein stummer Rettungsring

Meine Atemzlige das Hecheln einer Seele die in vollendeter Stille
haust

Ich bin Eva ich bin Eva

bin die junge Sklavin und die Paradiesjungfrau

Durst Verwirrung und Aufopferung bin ich

Ich bin das Schweigen

Das Marchen der Generationen

Ich

Wer bin ich

Wer werde ich sein

Und wohin gehe ich

Ich bin die Vergangenheit

Und meine gegenwartige Stimme

Mein klagendes Schweigen

Ich bin jetzt
Jetzt bin ich Nora Amin »Stnderin«

Ich Aus dem Arabischen

Jetztjajetztbinich | yon Stephan Milich in:

Bin nicht sie »Vollmond hinter fahlgelben Wolken«

Bin nicht Eva, Unionsverlag 2018
Ich bin ich

Ich bin ich

Und heute und morgen

Ich

Alleine ohne Hirngespinste

ohne Wehklagen ohne Verschwérung ohne Glut
Nie war ich vom Teufel oder bedeutete Schande
Ich werde nie die Zeichen tragen

Ich bin ein Mensch bin doch ein Mensch
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»SPRECHEN OHNE SCHAM« FORTSETZUNG

IW: Ist es schwierig, Uber dieses The-
ma zu zwei unterschiedlichen Adres-
saten zu sprechen? Einmal in Rich-
tung arabische Welt, in der Sie Tabus
zur Sprache bringen und andererseits
in Richtung deutsche Offentlichkeit, in
der antimuslimische und stereotype
Vorstellungen weitverbreitet sind.

NA: Rassismus und Sexismus sind
zwei Seiten einer Minze. Ich versuche,
Menschen - Frauen -, die angegriffen
wurden, als heldenhafte Figuren zu
beschreiben. Wenn der oder die »An-
dere« als Opfer gesehen wird, ge-
schieht dies auch mit der Absicht, ihn
oder sie zum »Anderen« zu erkldren,

um vielleicht zu sagen: Bei uns hier
haben wir diese Probleme nicht. Ge-
walt gegen Frauen ist aber eine uni-
verselle Tatsache und geschieht in je-
dem Land und in jeder Kultur. Gewalt
gegen Frauen steht nicht mit Religion
in Verbindung, und sie ist kein islami-
sches oder arabisches Problem. Es
gentigt, sich die Statistiken der Verein-
ten Nationen anzusehen, die beweisen
das. Aber: Diese Gewalt stitzt patri-
archalische Systeme. Die Missach-
tung der Frau ist eine Art zu bewei-
sen, dass die Frau ein Ding ist, dass
ihr Korper keine privaten Grenzen hat,
dass sie dem Mann gehort. Deswegen
ist die Missachtung der Frau eine Vor-

aussetzung fir das Uberleben des pa-
triarchalischen Systems. Es ist kein
Versehen. Wenn ich in Agypten ber
das Buch spreche, geht es mehr dar-
um, einen Weg der Wertschatzung zu
finden, weg von der Scham, darum,
einen neuen Anfang zu finden und das
kollektive Trauma zu tberwinden.
Wenn ich hier tber das Buch spreche,
ist es oft nicht viel anders. Ein Grof3-
teil des Publikums liest das Buch nicht
aus einer verurteilenden Perspektive.
Ich hatte das Gliick, viele Leser*innen
zu finden, die den beschriebenen Er-
fahrungen offen gegentberstehen
und sie vielleicht sogar mit ihrem
eigenen Schmerz verbinden.
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42. Litprom-Bestenliste

1 »Sonst kriegen Sie lhr Geld zuriick« Tomer Gardi IsRAEL
Roman. Aus dem Hebraischen von Anne Birkenhauer.
Droschl, 160 Seiten. 20,00 €

2 »Der gute Sohn« Jeong Yu-jeong SUDKOREA
Roman. Aus dem Koreanischen von Kyong-Hae Flugel.
Unionsverlag, 320 Seiten. 19,00 €

3 »Der Wilde« Guillermo Arriaga MExIko
Roman. Aus dem Spanischen von Matthias Strobel.
Klett-Cotta, 746 Seiten. 26,00 €

4 »Die man nicht sieht« Lucia Puenzo ARGENTINIEN
Roman. Aus dem Spanischen von Anja Lutter.
Wagenbach, 208 Seiten. 20,00 €

5 »Nana im Morgengrauen« Park Hyoung-su SUDKOREA
Roman. Aus dem Koreanischen von Sun Young Yun und
Philipp Haas. Septime, 552 Seiten. 26,00 €

6 »Gringo Champ« Aura Xilonen MEexiko
Roman. Aus dem Spanischen von Susanne Lange.
Hanser, 352 Seiten. 23,00 €

7 »Wo die Schakale heulen« Amos 0z IsraeL
Erzéhlungen. Aus dem Hebraischen von Mirjam Pressler.
Suhrkamp, 319 Seiten. 22,00 €

Litprom empfiehlt fir eine Ubersetzung ins Deutsche:
»Majanin Bait Lahm« (Die Verriickten von Betlehem)
Osama Alaysa PALASTINA

Roman, Naufal 2013; 2015 mit dem Sheikh Zayed

Book Award ausgezeichnet

Die Jury: Ilija Trojanow (Vorsitz), Katharina Borchardt, Anita Djafari,
Andreas Fanizadeh, Claudia Kramatschek, Ulrich Noller, Ruthard Stablein,
Insa Wilke und Thomas Wortche
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